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Il lavoro di ricerca e di rilettura del padiglione “Barcellona 1929",
di Mies van der Rohe non ha intenti revivalistici, né la sua indubbia
importanza & esclusivamente connessa con la ricostruzione.

L* “OIKOS" - é vero - ha compiuto |'esperienza di grande interesse
di recuperare il padiglione “I'Esprit Nouveau” di Le Corbusier, fa-
cendone la propria emblematica sede urbana e amerebbe rivedere
in piedi anche guesta testimonianza, per la semplice ragione che
I'architettura & pienamente comprensibile solo se la si abita.
Infatti, non si pud rimanere passivi di fronte alla perdita di opere
cosi importanti, mentre siamo circondati dal continuo insorgere di
migliaia, forse milioni di edifici senza storia, senza senso, negativi
di ogni rapporto, nefasti contributi al declassamento della qualita
complessiva e alimento di una didattica perversa che inquina le
menti e penalizza I'impegno intellettuale.

Ma |'eventuale ricostruzione @ soltanto una ipotesi tutta da valuta-
re, essendo la prima fase costituita da un approccio paziente e cor-
retto al processo di formazione dell’opera.

Pertanto, questa avventura culturale trova la sua ragione nel biso-
gno di conoscenza e di sedimentazione delle esperienze, riscopren-
do | documenti alla fonte, senza dare per superato cid che non é
stato vissuto,

Credo che la mostra dei risultati della ricerca, condotta dagli inge-
gneri Mario Ciammitti, Giuseppe Di Giovine con |'ausilio di Ser-
glus Ruegenberg e Hans Wingler, concorra alla costruzione della
storia dell‘architettura moderna, affrontando |'analisi del momen-
1o creativo dei Maestri, delle opzioni ipotizzate, delle scelte, delle
varianti introdotte o subite, fino all'individuazione del percorso di
arrivo che si conclude nel risultato pervenutoci,

La purezza del linguaggio di Mies sembra essere radicata nell‘ori-
gine dell'atto progettuale e |'Autore la difende impedendo che
I'slaborazione esecutiva e del dettaglio porti a derogare anche lie-
vemente dall'esemplare linea di condotta assunta.

La storia continua, ma la nuova storia si genera dalla memoria di
guella che & ancora alla base della nostra attuale cultura.

Giorgio Trebbi



IL PADIGLIONE “BARCELONA" (1929)
DI LUDWIG MIES VAN DER ROHE

Nel 1981 I'OIKOS ha avviato con un contributo del CNR (dopo alcune rico-
gnizioni prefiminari a Barcellona, New York, Berlino) la presente ricerca che
ha concluso la sua prima fase di reperimento dei dati bibliografici e di rico-
struzione e rielaborazione del disegni esecutivi del Padiglione sulla base delie
foto messe a disposizione dall’archivio del Bauhaus, e pubblicate sui testi
editi fino al 1981,
Una seconda fase di favoro ha avuto luogo non appena l'arch. 5. Ruegenberg
ha messo a disposizione dell’'OIKOS, l'intera serie degli schizzi e dei disegni
da lui elaborati. La pubblicazione di altri elementi, soprattutto lettere ed al-
cune fotografie e disegni di cantiere, per {a maggior parte provenienti dalia
Fondazione Mies del Museo d’Arte Moderna di New York ha permesso di
sclogliere dubbi riguardanti la struttura del coperto, le dimensioni delle la-
;ﬂ?ﬂ del pavimento, la destinazione dei materfali originali costituenti il Padi-
ione.
Una terza fase riguarderd la ricostruzione filologica di alcuni dettagli, sicura-
mente realizzati in difformitd rispetto alle intenzioni di Mies van der Rohe.
Si desidera qui ringraziare tutti coloro che hanno reso possibile questa ricerca;
in particolare:
= if CNR che ha permesso che fosse pubblicata la prima fase df ricerca;
— [arch. Sergius Ruegenberg di Berlino che ha fornito prezicse informazioni
ed ha acconsentito alla pubblicazione degli schizzi e dei disegni;
— il Dott. Hans Maria Wingler, direttore dell‘archivio del Bauhaus di Berlino e
membro del Comitato dei Garanti dell’'OIKOS, per le foto originali messe a
disposiziona;
~ il personale della Kunsthibliothek -Preussicher Kulturbesitz-Stiftung di Ber-
lino che ha permesso di prendere visione degli schizzi preparatori del progetto.

La storia dell’architettura moderna annovera alcune opere univer-
salmente riconosciute quali caposaldi per lo sviluppo che ha assun-
to la progettazione del nostro secolo.

Fra queste un posto di primo piano é occupato dal padiglione te-
desco per |'esposizione universale di Barcellona del 1929 realizzato
su progetto e sotto la direzione di Mies van der Rohe.

Dopo l'esposizione, ironia della sorte, quasi tutti | padiglioni nazio-
nali rimasero in piedi e ancor oggi possono essere visitati, mentre il
padiglione tedesco, |'unico per cui quella esposizione merita di es-
sere ricordata, fu demolito,

Andarono altresi perduti a causa della fuga di Mies dalla Germania
di Hitler, anche i disegni originali del Padiglione; lo conferma lo
stesso Mies in una lettera autografa ad Oriol Bohigas apparsa nei

primi mesi del 1957 sulla Rivista National de Arquitectura, perio-
dico dell’ordine degli architetti spagnoli.

Presupposti culturali e riferimenti

Sono essenzialmente quattro i riferimenti culturali diretti, chiara-
mente rintracciabili dall’esame degli elaborati grafici e delle foto-
grafie del padiglione di Barcellona.

Tali riferimenti furono annunciati per la prima volta da Hugo Ha-
ring, architetto davvero dimenticato dalla critica, in un libro pub-
blicato nel 1952; egli rappresenta nella formazione culturale di
Mies van der Rohe un punto fermo, e la sua influenza su Mies &
paragonabile addirittura a quella esercitata da Peter Behrens, di
cui Mies fu allievo assieme a W. Gropius, Le Corbusier e ad H.
Haring stesso attorno al 1811,

1) il padiglione fu realizzato su una piattaforma di m. 1,30 di al-
tezza. E' una chiara reminiscenza neoclassica trasmessa a Mies da
Peter Behrens; tale caratteristica, presente in molti dei lavori del
“Periodo europeo” del maestro tedesco (dal progetto per un mo-
numento a Bismark del 1912 alla pit famosa Casa Tugendhat di
Brno del 1932, fino alla magnifica Galleria Nazionale di Berlino
del 1962-68) era direttamente mutuata da alcune realizzazioni di
Schinkel, in particolare lo Charlottenhof di Potzdam e il castello
Orianda.

2) La scala principale d'accesso sale in direzione opposta a quella
d’ingresso, Mies van der Rohe prese spunto da un’idea che Le Cor-
busier aveva espresso nella casa unifamiliare realizzata nel 1927 nel
quartiere Weissenhof di Stoccarda.

Mies considerava geniali alcune soluzioni di Le Corbusier, unico
architetto a cui spedi foto giganti del padiglione subito dopo la
sua inaugurazione, sentendo di dover gratificare in questo modo il
maestro svizzero per avergli preso a prestito una simile idea, spesso
successivamente presente in altri progetti di Mies, primo fra tutti
la casa Tugendhat a Brno.

3) Esiste in questo, come in altri progetti del “periodo europeo”
di Mies, (Casa di mattoni, del 1923, Casa Tugendhat del 1932) I'i-
dea di realizzare un contrappunto tra due zone all’interno di una
abitazione, una che funziona come nucleo centrale della casa, |'al-



tra come centro della parte di servizio.

Mies aveva mutuato guesto concetto cosi come quello dei “muri
guida’ che dall’esterno accompagnano verso l'interno della casa,
da alcune realizzazioni di Frank Lioyd Wright, in particolare dalla
House Coonley in cui tali nuclei sono rappresentati dai camini.

In questo caso il camino di F.L. Wright é sostituito da una parete
che, grazie esclusivamente alla qualita preziosa dei suoi componen-
ti naturali (onice giallo miele) era in grado di imporsi come cuore
dell'edificio. Il nucleo secondario é costituito dalla zona dei servizi.

4) Mies conosceva gli studi antropologici di Leo Frobenius, ese-
guiti soprattutto nel Sudan e nei paesi nordafricani.

Gli erano note alcune fotografie di indigeni che spostavano un tet-
to di grande spessore di paglia mista a fango, sostenuto da esili
pilastri di legno, cosi come gli erano note alcune fotografie di pare-
ti di pietra, scolpite o decorate che costituivano il nucleo della ca-
sa, la parete davanti a cui si consumavano ogni giorno i riti impor-
tanti (preparare il cibo, ricevere gli ospiti, etc.).

La decorazione della parete di onice del padiglione é data diretta-
mente dalle venature e dalle intrusioni dei diversi minerali che sem-
brano formare il disegno di un paesaggio. Non & ovviamente un
paesaggio predeterminato a tavolino ma solo elaborato all'atto e-
secutivo dopo molte prove di montaggio. Nella casa Tugendhat
la parete di onice verra sistemata diversamente, in maniera che le
venature formino un disegno simmetrico, come simmetrico & un
volto umano visto di fronte. La parete acquista cosi una sua pro-
pria personalita.

Preparazione del progetto

Il progetto richiese a Mies pia di 9 mesi di preparazione., Dapprima
gli era stata commissionata la progettazione di elementi standardiz-
zati per 270 singoli espositori. Solo 6 mesi prima dell’inaugurazio-
ne della mostra, fu decisa la costruzione di un Padiglione nazio-
nale.

Una prima stesura del progetto, documentata per lo pida da schizzi
a matita e pastelli colorati, prevedeva, diversamente da come fu
poi realizzato:

1) 12 pilastri invece di 8

2) un pianerottolo di accesso davanti alla scala principale

3) due porte per realizzare una chiusura della parte centrale

4} un‘aquila reale, simbolo della Germania, sulla parete di onice
B) una statua di donna sdraiata.

1) Nel pannello relativo alle planimetrie provvisorie sono stati in-
seriti alcuni schizzi e disegni che forniscono indizi preziosi per la
comprensione dell'iter progettuale del Padiglione. | disegni non so-
no datati ma si pud supporre che le versioni che presentano i pi-
lastri siano gid relative ad una fase avanzata di progettazione.
Nel dis. n. 6 di cui non si conosce la paternitd non appaiono inve-
ce i pilastri come se i muri perimetrali avessero funzione portan-
te. Presumibilmente fu questa la prima idea di Mies che successi-
vamente introdusse 12 pilastrini disposti su 3 file come denotano
gli schizzi 1 e 4 e la planimetria 5.

In seguito i pilastri furono ridotti ad 8; essi rappresentano alla stes-
sa maniera della griglia geometrica costituita dalle lastre di traver-
tino del pavimento, una astrazione atta a rappresentare simbolica-
mente una rigida geometria di definizione dello spazio.
“L'astrazione nell'opera di Mies non & una scelta dettata da una
semplice banalizzazione ma un criterio filosofico applicato all’ar-
chitettura; questa astrazione filosofica significa estrarre dal totale
in maniera logica alcuni aspetti particolari in modo da rivelarne le
relazione essenziali’”’ (5.K. Peterson).

E’ certo che gli 8 pilastrini, la cui sezione é composta da 4 angola-
ri a lati uguali e da 4 elementi a T per collegamento degli angolari
e supporto delle bandinelle nichelate, avrebbero potuto assolvere
da soli alla funzione statica di sostegno del coperto, ma il padiglio-
ne originale, certamente allo scopo di realizzare un notevole rispar-
mio economico e una accelerazione nei tempi di esecuzione, fu
rinforzato, laddove possibile, con pilastrini scatolari quadrati in-
seriti all'interno dei tamponamenti rivestiti in pietre naturali.

2) |l pianerottolo di accesso davanti alla scala principale fu com-
pletamente eliminato all'atto esecutivo.

Il primo schizzo e la pianta originale mostrano addirittura un di-
verso andamento della terrazza sopraelevata, una seconda scala sul
lato posteriore, diverse grandezze per gli specchi d'acqua, 3 piedi-
stalli per sculture. La terrazza, che, secondo tutti i progetti e cosi
come é pubblicata da tutti gli autori, avrebbe dovuto girare tutt'at.



torno alla parte esterna delle pareti di tamponamento, fu in real-
t4 limitata, all’atto esecutivo, a un semplice risvolto delle zone
d‘angolo.

3) Due porte a due ante di vetro trasparente alte e completamente
apribili, senza cioé alcun sopraluce fisso, erano state previste lungo
i due corridoi di accesso alla zona principale del Padiglione. |l pa-
diglione assumeva cosi un carattere “cubista” proprio nella zona di
accesso principale che Mies preferiva non venisse evidenziato.

Un altro particolare che, nella stessa logica Mies, su insegnamento
di Peter Behrens, non esegui mai nei progetti del periodo europeo
¢ lo smusso frangigoccia nell’intradosso del solaio di copertura;
tale gocciolatoio avrebbe tolto alla copertura la sua configurazione
peculiare di lastra piana. || gocciolatoio & percid solo in alto, rea-
lizzato con un profilo composto, che via via verrd migliorato nei
progetti americani.

4) |l problema della rappresentativitd nazionale fu risolto, grazie
all'intelligenza del committente (il dott. von Schnitzler della
Hoechst Interessen Gemeinschaft Farbwerke) che aveva organizza-
to e finanziato l'intera esposizione di Barcellona, senza |'uso di
simboli se si escludono le bandiere esterne.

In uno dei primi schizzi d’ambientazione (lI'unico che mostra il pa-
diglione pieno di gente) era addirittura prevista sulla parete di oni-
ce un'aquila reale simbolo della Germania. Mies van der Rohe
convinse von Schnitzler della inopportunitd di quello, come di
qualunque altro simbolo,

Il committente aveva altresi proposto che tutti i materiali utiliz-
zati fossero prodotti della Germania, ma allorché Mies van der
Rohe decise di usare dei marmi, scartd l'idea di utilizzare quelli
della Slesia, giovani geologicamente e percid piu porosi e difficili
da lavorare durante |'inverno per la loro gelivita.

Mies dovette anzi accontentarsi di cid che trovd in magazzini co-
perti, dato che |'attivitd delle cave era ovunque bloccata dal fred-
do. Il blocco di onice color giallo miele, da cui fu ricavata la parete
centrale del Padiglione proveniva da cave algerine (o secondo altri
marocchine); secondo Carter le dimensioni di questo blocco deter-
minarono |'altezza stessa del padiglione (doppia rispetto alle lastre
di onice usate). Parte della critica ritiene che le dimensioni della
parete di onice siano da considerare alla stregua di un modulo da
cul far discendere tutte le dimensioni dell‘edificio. E’ invece presu-

mibile, dati i costi del materiale utilizzato (il costo della parete
di onice rappresentd 1/5 dell'intero edificio) e le precarie condizio-
ni di budget, che Mies abbia ottimizzato |'uso del blocco di onice
a sua disposizione tagliandolo opportunamente. | marmi verdi (di
due tipi, il verde antico e il verde delle Alpi), provenivano da cave
delle Alpi francesi; tutto il travertino, infine, usato sia nei pavi-
menti che come rivestimento della lunga parete di fondo, proveni-
va da cave dei dintorni di Roma. Tutto cid che riguardava le strut-
ture e i tamponamenti fu preparato, tagliato, numerato in Germa-
nia e spedito via mare a Barcellona dove fu montato a tempo di
record tralasciando alcune zone di rivestimento e di pavimento na-
scoste alla vista dei visitatori.

5) In uno dei primi schizzi del padiglione, la cui particolarita con-
siste nel mostrare gia alcuni colori delle pareti e delle tende, & in-
dicata la previsione di una statua di donna sdraiata, che avrebbe
dovuto essere eseguita dallo scultore Lehmbruck.

A questa fu preferita dal committente la statua della ballerina del-
lo scultore Kolbe che Mies non riusci mai ad apprezzare. C'é molto
spesso, nei disegni dei progetti del periodo europeo di Mies, un an-
golo del giardino riservato alla statua di una donna sdraiata: é cer-
to un ricordo della statua di donna sdraiata esistente nel cortile
dello studio di Peter Behrens.

La presenza di una scultura distesa € una costante nei progetti del
periodo europeo di Mies e contribuisce certamente, insieme alla
accentuata orizzontalitd ed alle proporzioni magnifiche degli edi-
fici progettati e realizzati ad infondere un senso di nobile calma
all’'ambiente.

Struttura

| pilastri sono cruciformi in acciaio rivestiti in lamiera nichelata.
Il particolare dei pilastri realizzati non & uguale a quello reso famo-
so da molte pubblicazioni, In realtd al posto dell’elemento a T fu
inserita una piattina d‘acciaio di collegamento degli angoli e le
grembialine nichelate furono avvitate su listelli di legno sistemati
nella zona terminale. Le foto originali mostrano gli effetti di que-
sta scelta: le grembialine risultano deformate in corrispondenza di
ogni vite.



Il sistema cruciforme doveva servire ad incastrare, in corrisponden-
za della struttura del coperto, delle piattabande per la saldatura
delle travi in acciaio a doppio T che formano |'orditura bidimen-
sionale del coperto stesso.

Sono state recentemente pubblicate foto delle fasi di montaggio
del coperto, a testimonianza dell’esistenza di una struttura metal-
lica a spessore variabile, tale che |'impressione, per chi guarda il pa-
diglione dal basso, sia quella di una sottile copertura piana. Secon-
do De Fusco (1974) il tetto era costituito da una lastra di cemento
armato. Gale (1975) riporta che spesso si & detto che il padiglione
aveva un tetto a struttura di legno. Mackay (1976) suggerisce che il
tetto era composto da una serie di voltine catalane in mattoni co-
struite a contrasto contro putrelle d'acciaio.

E’ chiaro, dai disegni eseguiti da Ruegenberg, che sia l'intradosso
che |'estradosso del solaio erano costituiti da un tavolato avvitato
sulle travi d'acciaio. E' una soluzione statica molto intelligente per-
ché consente un buon irrigidimento della lastra di copertura che
permette di non tener conto degli effetti torsionali sulle travi. Una
rete metallica ancorata alla struttura principale fungeva da suppor-
to allintonaco dell’intradosso. L'impermeabilizzazione in cartone
catramato permetteva lo smaltimento dell’acqua piovana in plu-
viali inseriti nelle pareti di tamponamento.

E' possibile che tale soluzione sia stata adottata per accelerare i
tempi di realizzazione anche perché si prevedeva di smontare il pa-
diglione alla fine dell'esposizione. La consistenza delle fondazioni
rende plausibile tale ipotesi.

Esistevano nel padiglione anche alcuni altri pilastrini (scatolari di
8 cm di lato) nascosti all’interno della parete perimetrale in marmo
verde antico. Tale artificio non pregiudica a nostro avviso |'impor-
tanza del padiglione quale prototipo di edificio in cui si realizza
una separazione tra elementi strutturati ed elementi di definizio-
ne dello spazio {tamponamenti).

Tamponamenti

Erano sostenuti da una struttura interna in elementi scatolari 0 a
U di 8 cm di larghezza; tale struttura avrebbe dovuto servire solo
all'irrigidimento delle pareti di tamponamento, rivestite, tranne
che nelle parti terminali e di angolo, in lastre di marmo di grandi

dimensioni.

Esistono diversi tipi di materiali per diverse funzioni di tampona-
mento:

a) vetro biancolatte

b} vetro grigio topo

c) cristalli a grandi specchiature

d) parete in onice giallo miele

e) parete in travertino romano

f) parete in marmo verde antico

g} parete in marmo verde delle Alpi
h) vetrata di color verde bottiglia

i) vetro nero a specchi

Ovunque i pavimenti sono in travertino romano a lastre quadrate
di cm 109 di lato;la versione edita da Blaser nel 1965 che per pri-
ma mise in evidenza il pavimento, riportava lastre di cm 100 di
lato riducendo di ben 3,60 m la lunghezza totale del padiglione.
Sembra, dall’analisi delle foto originali, che non ci sia alcun tipo
di tende un modello, in scala 1:30 del Bauhaus Archiv, invece, mo-
stra tende;rosse scorrevoli a parete davanti ai cristalli a grandi
specchiature del prospetto anteriore.

MNella zona di servizio realizzata in mattoni e intonacata, le porte
vanno a tutt'altezza (da pavimento a soffitto senza sopraluce) in
maniera da determinare un disegno pulito delle pareti distinte nel-
le diverse funzioni per I'uso di diversi materiali (palissandro, ce-
ramica, intonaco, vetro),

Tutte le pareti esterne di tamponamento sono rivestite in marmo.
Le parti posteriori e laterali come quelle della zona di servizio -
nascoste alla vista dei visitatori - non furono tuttavia rivestite per
scarsita di mezzi finanziari.

Non fu completato, per le stesse ragioni, lo zoccolo di pavimento
previsto esternamente alle pareti perimetrali.

Queste furono realizzate in maniera che la parte terminale e gli
angoli fossero sempre in pietra massiccia, per uno spessore di cm
16 e una lunghezza di cm. 50.



Conclusioni

Il compito che Mies dovette assolvere era assolutamente inusuale:
“realizzare un edificio dedicato alla rappresentazione; spazio vuo-
to e tuttavia organizzato: architettura come arte libera, espressione
di impegno spirituale’”, Diversi accorgimenti furono utilizzati per
accentuare, attraverso |'astrazione degli elementi compositivi di
una casa, la funzione di pura rappresentativita.

Oltre alla sostituzione del camino con la parete di onice, é giusto
riflettere sull'uso della struttura metallica, pur se impreziosita dal-
le grembialine nichelate; Mies voleva colonne classiche, da realiz-
zare con tecnologie moderne per dar luogo ad un ambiente “pre-
sentabile alia societa borghese™.

Tutte le superfici interne sono lucidate a specchio e riflettono
I'ambiente circostante per aumentare |'impressione magica di “‘spa-
zio metafisico” cosi come molti autori lo definiscono, nel senso di
non-fisico, immateriale, religioso, adatto all’esecuzione di un rito
{in questo caso la firma inaugurale da parte del re Alfonso XII|
del libro dei visitatori). In questo senso sono disposti in un ordine
rigido tutti gli elementi di arredo.

La penombra crescente verso |'interno, in contrasto con la straor-
dinaria intensita della luce esterna, accresce il senso invitante, mi-
stico e riposante dello spazio interno che si conclude nel patio
chiuso, circondato da marmi verdi che simboleggiano la vegeta-
zione inesistente; il patio non é utilizzabile essendo occupato qua-
si interamente dalla vasca.

L'impressione di profondita dell’acqua, accentuata da un cristallo
nero posto sul fondo rende irraggiungibile la ballerina di Kolbe,
quasi un miraggio per i visitatori della esposizione universale. In
questo modo, il padiglione che avrebbe dovuto mostrare i prodot-
ti della Germania, diventa esso stesso |'oggetto da esibire: il suo
carattere prezioso é il risultato della qualita della progettazione pit
che della quantitd e varieta di cid che viene presentato.

La critica recente, arriva a considerare il padiglione come |'edificio
piti importante del nostro secolo, quello per cui la nostra epoca
pud forse reggere il confronto con le grandi realizzazioni architet-
toniche del passato. Si tratta tuttavia di una critica superficiale e
approssimativa: non si vuole qui certamente mettere in dubbio il
valore e il significato assoluto delle opere di Mies, quanto solleci-

tare un’ulteriore ricerca e fornire un primo contributo per un‘ana-
lisi approfondita dei caratteri del Padiglione, per riscoprirne il va-
lore nel concreto delle scelte progettuali anziché attraverso astratte
affermazioni di principio.

Tanto piu che la critica si & in gran parte basata sullo studio delle
pochissime foto finora pubblicate e certamente pochi dei critici
oggi viventi ebbero la possibilita di visitare il padiglione durante
la sua breve esistenza.

MARIO CIAMMITTI
GIUSEPPE DI GIOVINE
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Blaser Werner “ll design di Mies van der Rohe”. Milano, Electa,
1980.

Bonta Juan Pablo. “Architecture and its interpretation”. Londra,
Lund Humphries, 1979.

Glaeser Ludwig. “The Barcelona Pavilion 50th Anniversary”’, Mies
van der Rohe Archive; New York. The Museum of Modern Art,
1979,

Tegethoff Wolf. Mies van der Rohe, die Villen und Landhaus-
projekte, Bonn, Tegethoff, 1981.
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STUDI E RICERCHE SUL
PADIGLIONE ~BARCELDNA- (Y829) DN
LUDWIG MIES WAM DER ROHE

LA RICERCA OIKOS
SUL PADIGLIONE

L'obiettivo della ricerca & ri-
conosciblle nell'esigenza di ni-
comporre, avvalendosi dei docu-
manti rintracciabili in Europa e
presso la Fondazione Mies dal
Museo d'Arte Moderna di New
York, il corredo di informazioni
#d elaborazionl indispensabili a
ridefinire con assoluta fedelta il
complesso iter progetiuale e
fealizzativo — in gran parte po-
co @ mal conosciuto — che ca-
ratterizad, nel 1929, il lavoro di
Mies van der Rohe par |'Esposi-
zione Universale di Barcellona.
il Padiglione tedesco, universal-
mante considerato uno dei capi-
saldi dell'architetiura moderna,
fu demolito dopa la chiusura del-
I'Esposizions, @ | documenti pro-
gettuall originali andarono per-
duti duranie la || guerra mondia-
Io.

1 - Schizzo a colori eseguilo da
Mias van der Rohe con figu-
ra di donna sdraiata.

2 - Pianla rielaborala nell’ambi-
to defla ricerca ONKOS (sca-
la 1:50).

&) Parete di onice

b) Parete df marmo verde
antico

c) Parete di manmo verde
delle Alpi

d) Parete in travertino

romano

@) Parate in vetro grigio lopo

I} Parele in wvelro verde
bottigha )

g Parate in vetro bianco--

latte
h) Parete in veltro frasparan-

e

i) Secuwltura of G. Kolba

!} Fendo della vasca in ve-
fro mero

e




LOCALIZZAZIONE ED ORIENTAMENTO
DEL PADIGLIONE

il parco d'esposizione di Montjiuch a Barcellona &
caralterizzalo da una sirada larga che porta ad un
ruppo di edifici d'esposizions situall verso la collina.
ste cosiruzioni guardano su una terTazza trasver-
sale delimitata da una fila di colonne @ da una siepe
samicircolars. Mies van der Rohe scelse proprio gue-
sia terrazza parchi li ci si poleva attendere cha i visi-
tatori avrebbero attraversato il Padighone, oppura si
sarebbero soffermati per goders dalla vista sull'area
espositiva. Tale scelta influenzd in maniera datermi-
nante la forma @ I'arganizzazione del Padiglione: in
contrasto con la considerevole altezza del muro cieco
& ininterrotto del palazzo di Allonso X1, posto su di
un lao dell’area scelta, | Padiglione fu pensalo bas-
50, aperto @ arealo

- Vedula nottuna della zona esposiiva
Veduta asrea dalia zona espositiva
- Planimetria della rona esposifiva.
- Zona d'ingresso. Vista verso nond
- Folo del giorno dell inaugurazions.
- N palazro di Affonso X
- Veduta dali’alto del Padigliona.
- Mias van der Rohe durante le fasi o tracciamento.
- Pianta (secondo Blaser) ed orientamenio.
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ERTED BB iei E O ST Ul
RCTRCA T DOCUNMENEICAE [ELL LA TARE

FAS|I PREPARATORIE
DEL PROGETTO
Planimetrie provvisorie
e schizzi

| lavori del penodo europeo di Mies
van der Roha sono caratterizzati da di-
segni @ schizzi & mano libara aseguitl
i carboncing da Mwes stesso o dai suoi
coliaboraton; tale metodologia proget-
tuale ben si differenzia dalla successi-
va fasa amaricana. il Musao di Cultura
Prussiana di Barlino, alla serione «Do-
nazionis, CONSBIVE UNA SO0 proziosa
di schizzi, alcuni dei quali inerenti la
prasente opara. Tall schizzi servono da
indizio per la ricosirurione delle prime
fasi del progetto del Padiglione -Barce-
lona=: servono inolire a documentare il
metodo di lavoro adotato nell"atelier di
Am Karisbad 24 a Berlino. Nella prima
varsione planimetrica sono previstl 12
pilastri per la struttura portante vertica-
le; nel Padiglione realizzato | pilasini so-
no stati ridott ad 8, La loro flunzione non
@& solo statica: essi svolgono il ruolo di
sistema ordinaiore dello spazio fludo
@ continuo che la giustapposizions del-
Ie pareti produce. Cid rapprosenta il pri-
ma esempio di polenziale separanone
tra element! strutturall e superfici oniz-
zontali e verticali di definiziohe delio
spazio.

1« Schizzo eseguiio da 5. Ruegen-
berg relativo alla 1* soluzione con
12 pilastri, Vista dakia grande vasca
d'acqua.
2 - Folo di Migs al lavoro [progatio ré-
lativo alla casa Estors).
- Schizro eseguitc da 5. Ruegen-
berg con correrione In rosso di
Migs. La scala d’accesso.
4 - Schizro eseguito da Mies van der
Rohe. Vista del refro.

5 - Prime versioni planimetriche. In al-
o la soluzione con T2 pilastn

& - 2* versione della planimetria,

7« 3% vorsione dalla planimairia.
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FAS|I PREPARATORIE DEL PROGETTO
| particolari modificati

Una prima slesura del progeito, documeniata per
lo pil da schizzi a matita e pastell colorati, presen-
tava glire che una diversa struttura portante alcuni
particofari che furono poi modificati. In paricolare
un pianerotiolo di accesso davanti alla scala princi-
pale lu complatamente eliminato all’atio esacutivo,
due porte ad ante di vetro trasparente a tutla altez-
2a, previste lungo | due corridol di acoesso alla 20-
na principale del Padighona furono realizzate ed an-
che montate, ma Mies le fece smontare accentua-
do casl il caraftere neoplastico dell’adificio. In uno
ded primi schizz) d’ambsentarione era prevista sulla
parete di onlce un’aquila reale simbolo del Reich le-

: =
desco; Mies convinse il committente dell'inopporiu- : Eid s
nita di quello come di qualungue altro simbolo di rap-
presentativitd nazionale. In var schizzi prefiminari -
efa prevista la collocazione di una statua di donna
sdraiata che avrbbe dovulo essere eseguia dallo
scultore W. Lehmbruck; a guesta fu prelerita dal g . ! 3
commitiente la statua della ballerina (~Morgens=) dello ¥ L -
scultore G. Koibe 4/ ! b S g A 5
! - Schirze eseguilc da Mies van der Rohe. Visla - - ——" T— - . . "
verso e pareti df marmo verde con figura di don- 2 'y ! =i t':."_ e 0] F b r
na sdraiata i il | % f
2 - Prospettiva d'internc con figura df donna = r |
sdraiata SRS 1 |
3 - Schizze a colori @seguito da 5. Ruegenberg. Vi- ; i bk " {
513 dall'esterno con aguila reale swila parele of W Pl o J____*_ ELTLE i
onice. i3 F e — i Fi ! H
; At | g o i R
4 . Disegno of 5. Ruegenberg (n. 13). Seziong sul- ) SR e bid {
la parale juminosa @ prospeffo delle porle i q: = ]‘;' i Fra i I r
aliminate 1= S S R |
o anoneutdTe [ Inte: e o H
5 - Foto con fa porta diefro la parete di onice. i E P i Y
Disegno i 5. Ruegenbarg (n. 268), Fianta dal- BEt IRl SRE L URBENE Ll J
{'intero impianto con fe porte l_'f ME[E T rT -h\ﬁ': t"l._;__ B|
IR NG TR BANETE s ue s an el
i AR . + - 4
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BUL
~BARCELONA- [1320) DI
ROHE

LA VERSIONE
ELABORATA DA
S. RUEGENBERG

«| disagni di COSIrUZIONe Ofgi-
nali del Padiglions Barcelona fu-
rono esaguiti, sacondo la intenzio-
ni di Ludwig Mees van der Rohe,
nel suo ufficio di progetaziona da
un swo collaboratore, I"arch. Ser-
gius Ruegenberg. Auegenberg ha
carcato in seguilo di ncostruire |
disegni esecutiv del 1929, Nono-
stante che essi non siano stati
sempra accettati benevolmente
dalla critica in tutte be loro parti, il
tentativo & importanie ed istrutti-
vo, polché pud portare alla chiari-
ficazione di alcuni problemi. Le ri-
costruzioni dei disegni eseguili da
Ruegenberg si avvicinano di fal-
o alla costruzione eseguita nel
1929=. (H.M. Wingiar)

L'archilatio 5. Ruegenberg,
cosi come risulta dalla corispon-
denza con Mies van der Rohe, ha
paitecipato a tutte le fasi di pro-
getiazione e di realizrazione del
Padiglione <Barcelona- ad avrab-
be avuto l'incanco della direzionse
dei lavori nel caso di una eventua-
le ricostruzione.

- Puanta delle fondazioni in sca-
ia 1:50 {dis. n. 2)

2 - Folo eseguita duranta le fasi
di esecuzione delle fondazio-
ni del Padighione.

3 - Pianta delle fondazioni in sca-
la 1:100 (dis. n. 30). 2* ipotesi.
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gimento reﬂkwu—
maenti di P. Behrens, di cui Mies fu al-

2 m?twmm
. scala 1:10
(dis. n, 8).
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LA VERSIONE ELABORATA

DA 5. RUEGENBERG

| particolari costruttivi. Gli infissi.
La zona uffici

! - Particolare degll infissi. Sezione onzzontale
in scala 1:1 (dis. n. 26).
2 - Foto gi cantiere durante il momiaggio delle

lasire ol traverting,

3, 6 - Foto di cantiere durante il montaggio deila 1
struftura d'acciaio.

4 = Partioodare del coperto in scala 1:1 (dis.
n. 25).
5 La struttura d’acciaio.
7 - L& zona principale @ la vasca grande. %
8 - Particolar in serione attraverso lg vasca L—
piccola in scala 1:1 (dis. n, 21)
9 - Soerone irasversalein scala 1:50(dis. n. 9)

10, 12 - Fianta nelfe pareli degh uffici in scala 1:1
(dis. n. 23 @ n. 24)

n - Particolari delle pareti di vetro e delle por-
te in scala 1:1 (dis. n. 20)

13 - Schirzo eseguilo da 5. Ruegenberg. Gif uf-
fied wicing alla vasca d'acqua

14 - Particolan della parete di legno e degli in-
fissi alti in ferro-finestra (dis. n. 22)

15, 17- Sexioni trasversali sugh ufficl (dis. n. 14 e

n. 16}
16 - Prospetio def retro della zona uffici (dis.
n. 15) . a5
18 - Prospetio degh uffici dalla stradafdis. n. 11} 4
. Rl |
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TRTAD INTE RATCALE [0 57 LI
FCERCA £ DOCUMENAZTNE DELL MIAE

STUDI E MCERCHE SUL
PADIGLIONE ~BIARCELOMA- (1929) DY

LA VERSIONE
ELABORATA
NELL'AMBITO DELLA
RICERCA

| particolari costruttivi

La versiona elaborata nell’am-
bite della ricerca & stata eseguita
sulla base delle foto scattate ned
1929, utilizzando semplici laggi
prospattiche e proporzionali,
avendo assunio quali valon -a&
priari= la larghezza della lastra di
pavimento di cm. 109 e I'altezza
netta interna del Padighona di em.
303, secondo le Indicazioni del-
I'architetto 5. Ruegenberg. In
questo modo & stato possibile ri-
lavare che @ foto original furono
eseguite con Vintento di rappre-
santare I'edificio esclusivameante
secondo le idee aspresse da Mies
van der Rghe in contemporanos
8 SUCCessive opera

1 - Pianta @ prospettiva defia ca-
sa per |'esposiziong o ]
ne (1831).

2 - Particolare costruftivo dalla -
stra di copertura della casa
Farnsworth (1945-50).

3 - Particolare cosirulfivo daila
casa con tre cortl (1934),

4 - Prospetio e piania della casa
con re corti,

5 « Particoiari della coperiura,
elaborati al fine di una possi-
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CONFRONTO TRA LA
VERSIONE ELABORATA
NELL'AMBITO DELLA
RICERCA E LE ALTRE

1 - Pianta elaborata nefl’'ambito
della ricerca {scala 1:50),

2 - Pianta elaborata da 5. Rue-
genberg ridisegnata (scala
1:100)

J - Pianta ripovtata nel fest
(scala 1:100).

4 - Folo verso la rona servizi

5 - Folo dalla rona servizi,

hi



IL PILASTRO E LA PARETE DI ONICE

Mies era a conoscenza degll studi antropologici di L.
Frobenius, riguardanti le usanze delle popolazioni del Su-
dan, Gli erano nota lotografie di pareti in pietra decorata,
luogo deputato allo svolgimento dei riti quotidiand, @ di abi-
tazioni con pesant leth di argilla @ paglia sostenuti da esili
pilastri. Gl erano altresi nole le case realizzate da F.L
Wright, compaste da dua nucied, uno di rappresentanza col
caming, I"alro destinalo ai servizi. La parete di onice gial-
lo miete sostituisce il caming @ la preziositd dei minerali
cha la compongono ne costituisce |'unica decoraziona. Il
pllastro cruciforme rappresenta, nelle intenzioni di Mies,
una colonna classica da realizzare con tecnologie @ mate-
riali moderi, per dar luogo ad un amblente spresentabile
alla societd borghese=

1 - Prospettiva o interno nefla casa con tre corti (1834).

2 - Soggiomo della casa Coonley. arch. F.L. Wright
(1908).

3 - Schizrzo eseguito da S. Ruegenbery. I pilastro e la
pareie of onice.

4 - Schizro eseguito da 5. Ruegenberg. Retro della pa-
refe di onige.

5 - Planimetria della casa Coonlay.

& - N pilastro nelle fra versioni (Ruegenberg-Migs-
OIKOS)

7 - La parete di onice.

8, 9 - W pilastro @ la parete di onice.
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CENTAD PiTERMATCRALT [ TUDG
RCERCA T DOCLAENATDNE CELL ARTARE

IL PODIO - LE VASCHE
GLI IMPIANTI

Hl podio si ispirava ad alcuna
realizzazioni di K.F. Schinkel, in
particolare lo Charlottenhol di
Potzdam,

La scala principale d'acces-
50, che sale in direziond oppo-
sta a quella d'ingresso, & ripre-
sa dalla scala della casa unifa-
mifiare realizzata nal 1927 nel
guartiers Welssenhol di Stoccar-
da Le Corbusier.

Il patio piccolo, chiuso su ire
lati da pareti in marmo verde che
simboleggiano una littizia vege
tazione, era quasi completamen-
te occupato da una vasca il cui
fondo era rivestito in velro nero
per acceniuare la reale profon-
ditd dell’acqua. Una lunga pan-
ca latistante la parete in traver-
lino era posia di fronte alla va-
sca grande. L'illuminazione del
nucleo principale era data esclu-
sivamente da un parallelepipedo
in vetro bianco latte costruito in
modo da produrre una luce dif-
fusa. Adiacente ad ess0 una pa-
rete di marmo verde antico indi-
viduava la zona d'ingresso. Al-
tre tre parati in vetro (di color gri-
gio topo, verde bottiglia & di cri-
stallo} contribuivano, insieme al-
la lucentazza delle pareti di mar-
mao, ad aumentare I'impressiona
magica di spazio -metafisico-

. di 5. Ruegenberg
{n. 4). Impianti.

2 - Schizzo a color eseguito da
5. Rugenberg. La panca
verso la grande vasca

3 - Vista del padighone dalia
sirada.

4 - Case unifamiliare al Wais-
senhof di Stoccarda; arch.
Le Corbusier {1825).

5 - Castello di Charloftenhof;

arch. K.F. Schinkel {1883).
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STUDI E MCERCHE SUL
PADIGLIONE -BARCELOMA= (1829) Di
LUDWIG MIES VAN DER ROHE |

LE PARETI DI MARMO
E DI YVETRO

1 - Foto dal giarding

2 - Dysegno di 5. Ruegenberg {n. 17)
Prospetio della parele in valro co
lor warde bottigha e della parete in
marma verde antico,

3 - Disegno di 5. Ruegenberg (n. 12)

I prospefio dalla strada

AMigs van der Rohe.

5 - Disegno di S. Ruegenberg (n. 11).
Prospetio deila parete in velro gri-
gio topo

6 - Disegno di 5. Ruegenberg (n. 18)
Prospetii delle pareli in manmo ver-
de dote Alpi @ della parele di onice
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STUDI E RICERCHE SUL
PADIGLIGNE -BARCELONA- (1925) DI

LA SCULTURA
DI G. KOLBE
E L'ARREDO

Mella zona rituale, di fronte al-
la parate di onice, erano stati col-
local] in ording ngida il tavolo - al-
tare, gli sgabedll, le sadie - lrono,
disegnati appositamante in pre-
visione di un uso regale (al mo-
menio dell'inaugurazions della
esposiziona). La statua irragiun-
gibile della ballerina dello scullo-
re G. Kolbe, magicamenta rifles-
sa sugl elemanti di definizione
dello spazio, accentuava il caral-
tere mistico ed immateriale
dell’ambiente.

1,2 - Foto e disegno della
polirona <Barcalonas

3 - Mies van der Rohe
4.8 -~ Schizzi per la casa
Hubbe (1335),

5 &8 - Folo e disegno dello

sgabello =Barceionas
7.8 - La statua ~Morgen= o
10, 11 - G Kolbe
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